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La Escultura v la Pintura no son sino artes decorati-
vas puestas al servicio de aquélla y mil afios tenian que
transcurrir, como dije en mi anterior disertacién, antes de
gue volvieran a ser artes auténomas.

La época moderna, como la antigua, comienza con la
primitiva representacién del hombre; pero se esfuerza des-
de su principio, por encontrar la profundizacién animica y
la reproduccion realista.

A fin de eompendiar mis explicaciones, denominaré
sitico a toda la tendencia realista cristiana y renacimiento
a 'a tendencia idealista, que tuve su origen y cstuvo en
atge en Italin ¥ gue es la resurreccion del arte clasico grie-
on, perfeccionado por los conocimientos de la anatomia y
se basa en la contemplacién depurada del natural.

El gdtico se extiende hasta abarcar el estilo romdanico
aue lo precede v el arte septentrional posterior a él, con
Pedro Vischer v Alberto Durero, artes que algunos han ca-
lificado de Renacimiento aleman v que es en realidad el
cenit del gético, inmortalizado en ese momento por el gran
Durero, gue supo juntar a la serenidad clisica del cuerpo,
Ia expresion de realismo en las facciones de sus Cristos lu-
minosos v dolientes,

Azl mismo el Renacimiento abarca el Barroca v el Ro-
cocd, atn cuando en verdad, estos dos altimos estlos son ya
un amancramiento, un retoreimientn de la forma, gue en
ocasiones toea en lo absurdo v llegaron a formar épocas
diferentes. Este retorcimiento del estilo, especialmente en
la arquitectnra, alcanzéd a inmortalizar los nombres de
quienes los Idearon, como ¢l borrominesco en Italin a fines
del gigle XV1 y mas tarde el churrigueresco en Espafia: el
uno lleva el nombre de Borromini y el otro el de Churri-
ouera.

Con la restauracion del clagicismo, o mejor con el neo-
clasiciamo, a mediados del siglo XVIII, cayeron en sran
deserédito tanto el uno como el olro ¥ en nuestros dias, a-
pesar de que en el decorado perdura aiun mucho de ellos,
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cnando quercmos significar que una cosa es profundamen-
te ridieula, decimos que ez churrigueresca.

Asi como log altos templos de los griegos y de los ro-
manes recuerdan los esbeltos troncos del medio dia, las
colosales wojivas entrelazadas, de la arquitectura gotica,
tracn a la mente los bosgues frondosos del norte, con sus
complicados ramajes de dificiles dibujos. Y asi como en
aquéllos el blanco méarmol, bajo un cielo siempre azul, ba-
fiado por un sol deslumbrador, invita a la fiesia de la ale-
gria, las colosales ojivas gdéticas, bajo un firmamento ne-
buloso, envoes vitrales filtran la luz suavemente, como ta-
mizada v misteriosa, llaman a la meditacién e invitan al
recogimiento. Por eso el arte gético, en paises como Es-
pafa e Italia, llenos de luz riente y de cielog cobalto, es un
contrasentide. Stendhal, ante la Catedral de Milin, confe-
¢6 que el gotico no se comprendia en Italia y es verdad.
El gético necesita el misterio de la penumbra, necesita la
patina que la humedad imprime en las piedras, oscurecién-
dolas: las medias tintas propicias al misticismo.

Vo me di exacta cuenta de que no poseo un tempera-
mento mistico visitando la Catedral de Barcelona, gue es
de un acabado estilo gético. Entré en las vastas naves pe-
numbrosas en compainia de una amiga colombiana de fuer-
tes tendencias misticas, casi religiosas. A pesar de la luz
esplendente de Barcclona, la catedral, situada en una calle
oscura y un tanto estrecha, realiza casi el tipo del ideal
ootico  septentrional. En uno de los altares del fondo, el
Cristo de Limpias se desmayaba en la eruz; el humo del
incienso subia en densas columnas v algunas mujeres del
pueblo, arrebujadas en pesados mantones estaban como en
éxtasie ante el milagroso Crucifijo. Mi compafiera cayo de
rodillas sollozando v & mi en cambio, me asaeted el recuer-
do de aquella misma muchacha, compafiera mia de escuela,
que en el dia de su primera comunion, se habia entretenido
en unir su vestido, por medio de alfileres, con el de su ve-
cina, haciéndola caer delante del altar ¥y que ahora se sen-
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tia tan penetrada de hervores de fe y misticismo. El Cristo
de Limpias de la catedral de Barcelona, simboliza el ideal
de todas las iglesias goticas y asi como la encantadora Afro-
dita sonriente en toda la fuerza de su vida, es el simbolo
de la alegria ¥ del libre movimiento, de la luz de los paises
meridionales, el Redentor livido, moribundo, luchando con
los tormentos de la muerte, preside el arle grave del sep-
tentridom, el arte gdtico.

Lo gue generalmente se entiende por primitivo arte
eristiano, no es, en mi concepto, mas que las altimas llama-
radas del arte antizguo.

Aszi como los hombres coplan en sus obras lo que les
es familiar, sus caracteristicas se reflejan también en ellas.

Una wvisita que hice hace pocos dias a nuestro inci-
piente Museo Nacional, reafirmé en mi esta conviceidn;
pude apreciar gque a pesar de su peguenez, nuestro museo
encierra objetos valiosisimos que servirian de peldano a
la reconstruccion artistica de las épocas indigenas, estudio
rue con mas buena voluntad que conocimiento, me pro-
pongo efectuar v para el cual cuento con la cooperacion en-
{usiasta de don Alejandro Méndez, director del museo.

Decia que los templos griegos v log romanos copian en
sus columnas los troncos de las palmeras v los gdoticos los
intrincados laherintos de las selvas nirdicas, y anadiré que
lag caracteristicas de los pueblos v de las razas, se impri-
men también en sus obras. Es ésta una teoria de Taine, que
fue muy combatida y que sin embargo triunfa en todas par-
tes, cuando se observan los diversos caracteres que presen-
ta la arquitectura, seglin los distintos pueblos. Si el clima
del Asia Central propende a desarrvollar en los naturales
la tendencia al lujo exagerado, los templos de la India, re-
cargados v Tastuosos, reflejan esta tendencia; si el chino es
naturalmente alegre y tornadizo, sus construcciones son
también alegres y ligeras; si el egipeio es triste y severo,
ahi estin sus esfinges, sus piramides, sus sombrios hipo-
reos. La arquitectura egipeia se distingue precisamente,
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por lo colosal de sus monumentos. Un ejemplo de su afi-
cion a lo colosal, es la Esfinge, cuya sola nariz mide dos
metros, La arguitectura es también la mejor expresion de
la civilizacidn de los pueblos. Por eso los mejores monu-
mentos legados a la humanidad, son log de Atenas, que re-
flejan la sercna visidn que de la vida tenia aguel pueblo,
como los templos goticos de la Bdad Media, son el simbolo
psicoldgico de la influencia del cristianismo. Dice Hipélito
Taine, refiviendose al gotico: “veamos elevar el nuevo edi-
ficio. Por oposicidn a las antiguas religiones. que eran to-
das locales v pertenceian a castas v familias, el cristianismo
8 una religion universal, que ze dirige a las muchedums-
bres v llama a la salvacion a todos los hombres, Menester
es, pues, que el edificio sea muy vasto ¥y pueda contener toda
la poblacidn de un distrito o de una ciudad: mujerss, nifios,
siervos, ariesanos y pobres, lo mismo gue a nobles ¥y se-
flores. La pegueia cella, que encerraba la estatua del Dios
griego, el pértico en que se desenvolvia la procesidn no bas-
taban a esta multitud, Necesitan un casco enorme, de an-
rhas naves redebladas v atravesadas por otras y las ge-
neraciones de obreros que llegan en tropel, durante siglos a
trabajar aqui por la salvacion de =u alma, haran irizas las
montanas, anteg de acabar el monumento. Los hombres que
cntran agui tienen el alma triste ¥ las ideas que vienen a
buscar son dolorosas; piensan en esla miserable vida, tan
atormentada v limitada; piensan en el infierno y sus supli-
cips gin medida ni fin, ni tregua, en la pasion de Cristo a-
vonizando en la Cruz.”

En los templos gdéticos la desnudez de la figura estaba
proscrita, ne porque la tendencia primitiva cristiana fuera
ésa, sino porgue a medida que el cristianismo se dogma-
tiza v la penetracién de los pueblos barbaros del Norte se
hace mas intensa, se debilita el sentimiento artistico el
desnudo. La [é rigida v fria que acepld el antiguo princi-
pio judio de tapar los cuerpos, para esconder las deforma-
ciomes fisieas, contribuyé a destruir la aficién al desnudo
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¥ a crear la idea, hoy dia dominante entre mucha genfe, de
que la desnudez es sensual v grosera, mas aun: inmoral.
Sin embargo, a medida que las tinieblas del medicevo fue-
von disipandose, una figura luminosa va despojandose de
las vestiduras vy triunfa completamente desnuda: la figura
sublimizada de Jesucristo en la Cruz.

Es curioso observar eomo, en dos dépocas de tendencias
tun opuestas, la representacién del desnudo parte precisa-
mente de dos figuras que simbolizan estas tendencias: en
el arte antiguo, el desnudo vencedor de log juegos olimpi-
cos, derivandose de él los armoniosos vy serenos dioses pa-
ganos ¥ en el arte moderno, el Cristo gque segin la expre-
sion de Bourget, infla poco a poco sus musculog v se con-
vierte en el atleta que se sienta a la mesa, en el Banquete
de Canadn.

En las primitivas representaciones vemos al crucifi-
cado siempre vestido, ¥y atn mis tarde, no es el suyo el
cuerpo bello sino el cuerpo martirizado, deformado, que se
nos ofrece bajo una vestidura cada vez mas leve. Toda la
intensidad del sulrimiento moral, se condensa en la expre-
cion del rostro; la desnudez del cuerpo sirve Unicamente
para reforzar la impresion del dolor, de la humillacion.

Mucho més tarde, la elevacion moral se trasmite tam-
bién al cuerpo, despertando nuevamente con ella, la com-
prensidn de la belleza natural del hombre, Caen entonces
las murallas, v el arte moderno renace a nueva vida.

La escultura, las artes menores, la talla en madera
v en marfil fueron las primeras gque se emanciparen de la
soberania de la arquitectura v la representacién del desnu-
do hubo de desembarazarse, no solo de la nocion del cuerpo
vestido sino también de la del cuerpo deformado por ex-
irencias del estilo arquitectonico. Al estilo rominico co-
rresponde la figura redonda, corta, rechoncha; al gotico la
excesivamente larvega, angulosa. ascéticamente demacrada.
Y lo que acontece con la representacion de la figura huma-
na, ocurre con la arguitectura: la primitiva arquitectura

© Biblioteca Nacional de Esparia



— 206 —

romana, de la época medioeval, es ancha, poco airosa, con
predominio del techo plano; copiaron los primeros cristia-
nos lo que tenian a la vista: las basilicas o casas de Bolsa,
de la Roma pagana. Se preferia lo macizo, lo sdlido. Pero
con la traslacion de la sede del gobierno romano a Cons-
tantinopla, poco a poco se dejoé sentir en la arquitectura
romanica la influencia bizantina, produciendo el estilo ro-
mano-bizantino con sus capiteles floridos, a veces extrava-
gantes, sus ventanas geminadas, su decoracion geometrica;
pero cuando el estilo roméanico bizantino aleanzd su mayor
esplendor, fué en la época del predominio papal en Roma,
a fines del siglo XI.

Volviendo a la figura de Cristo en la época rominica
medioeval, recuerdo haber visto con curiosidad y sorpre-
ca, en la Sacristia de Santa Maria del Fiore en Florencia,
entre los libros miniados del Beato angélico, un codigo an-
tiguisimo, con una representacién de Cristo, tullada en el
marfil de la cubierta. Aquella representacion del pobre
Cristo primitive, de ingenua y torpe factura daba una im-

presién tan humillante v dolorosa, que llegd a conmover-
me: florecian allli junto a €l, los milagros de perfeccidn
gue el Beato angélico hizo surgir de las paginas candidas de
sus libros miniados: perfiles puros, cabecitas con cabellos
de oro formandoles nimbo, dngeles gentiles que mis pare-
cen praciosas hadas que mensajeros celestes.

Muy a mi pesar, porque la fantasia traiciona en mi,
a4 cada momento la téenica, voy a hacer un paréntesis sobre
¢l arte de la miniatura, como hice en otra ocasién al ha-
blar de las monedas griegas. Y asi como el Cristo primitivo
me llevd a las figuras del Beato angélico, por asociacion,
recuerdo los grandes libros corales del siglo XV que se
conservan en Perugia: libros pesados, empastados en cue-
ro, con broches de bronee, cuajados de miniaturas del seis-
cientos, ornados de grandes iniciales en forma de arabes-
cos, alternando con miniaturas en colores, de la Virgen y
de los Santos; libros de iglesia, pequefiitos oficios de la
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Virgen, y por sobre todo, uno que no olvidaré nunca: un
cddigo del siglo XIV, eserito en caracteres longobardos,
finos, iguales, como impresos, que tenia pintado en la pri-
mera pagina la figura juvenil de un maonje, el retrato del
autor en la época en que comenzd el trabajo y en la dltima,
la imagen apergaminada de un viejo, tal como era cuando
lo termind. Esa muda indicacidén, mejor que ningtn erudito
comentario, arrastra la fantasia a pensar en lo que fue-
ron aquellas vidas solitarias, pasadas en la espera resig-
nada de la hermana muerte, vidas humildes, cuya tnica
sonrisa era copiar con finos caracteres, a la luz de los es-
trechos vitrales en forma de corazdn, los libros litlrgicos,
lag leyendas piadosas o los poetas clasicos latinos, toda la
pobre liferatura de aquellos tiempos de oscuridad para las
artes, Para aquellos reclusos, encerrades en las celdas
blancas ¥ desnudas de los viejos conventos, cuna de sofa-
dores, de santos v de poetas, el tumulto de las pasiones mun-
danales debié aparecer a sus ojos como una franja azul de
mares distantes, semejante al fondo verde mar de sus fi-
guras diminutas.

Pero wvolvamos al Cristo romédnico que me puso al
margen de mi disertacién. Nada serviria tanto para hacer
resaltar la diferencia entre el arte antiguo y el moderno,
como ese Cristo bajo y deforme, vy los Cristos de Alberto
Durero. Después de Cristo, van surgiendo en el desnudo las
figuras de Adan y Eva y las almas del Juicio final. Los
rostros comienzan a ostentar rasgos caracteristico indivi-
dualizados, aunque sigue descuidindoze la factura del cuer-
po. Con la representacién de las figuras de Adan y Eva, se
despierta la aficién al natural ingenuo, al cuerpo desnudo,
solo por lo que éste es en si mismo. Estas figuras posterio-
res se adaptan va a las leyes de la Arquitectura Gotica;
gon flacas, estiradas, angulosas, pesadas y sin el mas leve
soplo de vida que las anime; perc poco a poco se va ha-
ciendo méas patente en ellas el realismo. Se toma ya el natu-

ral como se presenta, sin critieca, sin eleccion, sin mejora-
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miento ¥ a veces hasta se exageran detalles que el arte-an-
liguo generaliza v atenta.

Las flgmab de Adan v Eva, de la Catedral de Milan,
rompen, como sucedié en Grecia, con las cldsicas, la fren-
talidad de las rigidas figuras cristalinas, iniciandose quiza
con” esto, el nuevo, el glorioso periodo del Renacimiento,
(ue Miguel Angel abrié con sus puiios de gigante.

]l Renacimiento es la resurreceidon de la comprension
artistica. Con él alcanzan también los pueblos septentrio-
nales aquel grado de cultura en el cual la belleza natural
del hombre es mucho mis estimada que los accesorios y el
vestido. El Renacimiento toma como punto de partida el
modelo viviente, cuya comprensién hace mas facil vy més
profunda, los conocimientos fisiolégicos v anatémicos, ma-
vores cada dia, al mismo tiempo que se deja sentir la tradi-
cién antigua, especialmente en la Escultura; la figura no
sdlo armoniosa como la griega, sino anatémicamente perfec-
ta, estd para sugir, madurada ya en la lenta v oscura evolu-
ciom de los siglos; falta un ligero soplo que la empuje v la
haga moverse, conservando la linea armonica griega; pero
reflejando ademds el profundo -y sordo trabajo del pensa-
miento. El llamado a realizar este milagro, fué Miguel An-
gel, con su vasta cultura y sus extensos conocimientos de
Anatomia. Su personalidad es tan atla que sobrepasa a
todos sus contemporineos en el arte plastico del Renaci-
miento, Lo que existia antes de él parece Gnicamente pre-
paracion de sus grandiusgs concepeiones; lo que después
produjo la Escultura esti tan por debajo de él, como la
herencia clasica. _

Ni el barroco ni el rococd pueden ostentar artistas
de tanta fuerza

En el siglo quince fué Italia, Roma en especial, el
centro de todas las artes y de todas las ciencias. Del suelo
de Italia fué también de donde se desenterraron en mayor
abundancia lag cbras cldsicas en las que nadie habia fi-
jado la atencidn. En Italia renacid el arte a nueva vida,
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para cenquistar muy pronto y en camino triunfal, todo el
mundo cristiano, : _

Paya la representacion del desnudo, la -plastica del
Renacimiento escoge de preferencia las figuras biblicas, A
la de Cristo, que no sélo es representado desnudo en la
Cruz, sino a la columna y en el bautismo, v a las de Adan
v Eva, se agregan las de David, San Sebastidn, el Jesds In-
fante, el Angel, el pequeiio San Juan. Vuelve el nifio en ol
arte eristiano, como en el griego, a ser motivo de cuidadoso
estudio. Nos lega entonces Leonardo, que si no fue un es-
cultor colosal como Miguel Angel, si produjo algunas obras
plasticas, reveladoras de una téenica sorprendente, ague-
Has figuras deliciosas del nifio que emprende el viele, de
la Pinacoteca del Palacio Barberini en Roma v el encanta-
dor grupo de La Virgen y el Nifo, de la Gale11'1 de Ox-
ford. En la Anatomia infantil, ni siquiera ‘.Ilf.:uel Angel
iguald a Leonardo, aunque en verdad ni como pintor ni
como escultor, el tema del nifio fue de la pr edileccion de
aquél, que pobld su ciclo de figuras hiblicas, c:clopca‘s de

perfiles tenebrosos, de miembros recios y nervudos.

En contraposicién con ¢l arte clasico, ¢l Renacimiento
conservo la vigorosa individualizacién y la profundizacién
psiguica del rostro, heredado del gético.

En el arte cldsico cada figura es un tipo, cada moevi-
miento estd suavizado hasta quedar en doble reposn; en el
Renacimiento el mismo reposo es movido: cada rostro res-
pira vida.

El Renacimiento abrié su templo con las puertas para-
disiacas del bautisterio de Florencia, de Chiberti, cuyas fi-

‘guras comienzan a escaparse de la férbula del gotico. La

primera estatua, que se atreve a ostentar piblicamente su
desnudez, es el David de Donatello. Vienen después las fi-
guras comienzan a escaparse de la férula del wgdtico. La
habian sido las ruinas que encontrd en la magnifica co-
leccién de Médicis; pero al mismo tiémpo, no hay que ol-
vidar que observé el natural, con una profundidad que muy
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pocos antes y después de él, demostraron. Sin sus trabajos
anatéomicos, seguidos durante largos afios, sin sus minu-
ciosos estudios del modelo, no habria alcanzado la sublimi-
dad que alcanzd, ni habria sido como fué, él salvador del
ezcollo contra el cual se habia estrellado el mundo cristiano
antiguo, es decir la representacién justa de las figuras mo-
vidas.

La vida de Miguel Angel fue una vida abrumada por
sus miltiples actividades de escultor, de arquitecto, de pin-
tor ¥ de poeta; fue una vida rasgada por tempestades de
pasién, y sacudida por violentos huracanes, como su tiem-
po. Me prometo hablar de ella en otra ocasidn, porque, como
la de Leonardo Da Vinei, es tema para una conferencia.
Creo poder presentar a ambos, bajo una faz nueva: el Mi-
guel Angel poeta galante, y el Leonardo escultor, destru-
vendo ademads, con datos la leyenda que en la vida de este
ultimmo =e relaciona con su famose cuadro La Gioconda.

Los méas bellos ensuefios de Miguel Angel como hom-
bre, no llegaron nunca a realizarse. Como artista, tampoco
logréd realizarlos todos. Uno de sus mds ardientes deseos
fue ver cumplida la obra del mausoleo de Julio 11, el Papa
inteligente y liberal, protector de los artistas, por quien
Miguel Angel sintié un gran afecto. A pesar de quedar in-
concluso el monumento de Julio II, es la mas perfecta obra
escultérica que se conoce, atin cuando no fuera mas que
por la grandiosa figura del Moisés, que vela el suefio del
pontifice en la Iglesia de San Pietro in Vinncoli, en Roma.

La lucha atormentada de Miguel Angel se reflejé en
sus obras, tanto en la escultura como en la pintura. Me
basta cerrar los ojos y recordar el inmenso Juicio Final
que, como una realidad casi tangible de la creacién de
Dante cierra el fondo de la Capilla Sixtina; basta pensar
en aquellas figuras de los profetas gue parecen sostener
las pilastras de la misma capilla y las cuatro Sibilas que
anunciaron el advenimiento de la Virgen, v la Creacion de
Adén, el Nacimiento de Eva, la Mujer Fuerte de la Biblia,
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que con sus formas rotundas, parece pedir como una gra-
cia la manzana, en el gesto seductor con que de rodillas,
adora al Creador y aquella inolvidable, tnica escena de la
embriaguez de Noé, también como las otras de la misma
capilla, figuras desnudas todas, excepto la de los profetas
y de las Sibilas, en las cuales, si un velo flota con gracioso
artificio, como el que extienden con mano premurosa las
hijas de Noé sobre su padre, aumenta la rotundez del des-
nudo y hace resaltar mejor la perfeccién anatémica.

Como una prueba elocuente de la conciencia creadora
de Miguel Angel citaré este rasgo de su juventud: encar-
garonle la copia de un grabado alemdn, la tentacién de San
Antonio, y antes de efectuarla, estuvo por varios dias reco-
rriendo los mercados de Florencia, para estudiar en las es-
camas de los pescados, los cuerpos de los dragones mari-
nos.

Entre las mds acabadas creaciones de Miguel Angel,
se cuenta el grupo de las cuatro horas del dia en la capilla
del mausoleo de los Médicis, en Florencia, la tnica en que
ha representado a la mujer desnuda, en tamafio monumen-
tal. El problema artistico de esta obra que se resume en una
alegoria del tiempo, en la cual la Noche y la Tarde estan
respecto del Dia y de la Mafana, en contraposicién de luz
¥ sombra. Miguel Angel los empled alternindolos, adjudi-
candole la luz al Dia, masculino, ¥ a la Aurora, femenina,
¥ la Oscuridad al Crepiisculo, masculino, y a la Noche, fe-
menina. El tema conductor, el leimotiv, fue la figura hu-
mana tendida sobre un plano inclinado; las cuatro figuras
juntas, constituyen una alegoria del tiempo v a todas las
une un rasgo comun de tristeza, de dolor, que va desde la
feroz resistencia contra el destino, pasando por el renun-
ciamiento sin esperanza, a la suave resignacién, hasta el ol-
vido inconsciente, es decir el dia, pasando por la tarde ¥
la aurora, hasta llegar a la noche.

Justi, al hablar de la predileccién de Miguel Angel por
las figuras yacentes, dice que ésta es una de sus caracte-
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risticas. A mi me parece esta predileccion de Miguel Angel
una prueba de que creaba con el pensamiento puesto en la
anatomia, para la cual la pldstica del tronco constituye el
mas importante y atrayente problema.

A su figura inmortal de la Noche, dedieé Miguel Angel
un soneto, del cual traduzeo la siguiente estrofa; para ce-
rrar con ella, mi disertacidon de esta tarde:

Grato es el suefio y mas cuando es de piedra;
Mientras duran el dafio y la tortura,

No ver ni sentir qué gran ventura! .
Oh! no me despertéis, hablad muy paso.

FIN

© Biblioteca Nacional de Espafia




MMM

3515058




	ENCUADERNACIÓN

	ANTEPORTADA

	PORTADA

	INTRODUCCIÓN

	VELADA INAUGURAL DEL DÍA 10 DE JULIO
	VELADA CELEBRADA EL 23 DE JULI O
	VELADA CELEBRADA EL DÍA7 DE AGOSTO
	VELADA CELEBRADA EL DÍA 21 DE AGOSTO
	VELADA CELEBRADA EL 4 DE SEPTIEMBRE
	VELADA CELEBRADA EL DÍA 11 DE OCTUBRE
	VELADA CELEBRADA EL 30 DE OCTUBRE
	VELADA CELEBRADA EL DIA18 DÍA 18  NOVIMBRE
	VELADA CELEBRADA EL DÍA 27 DE NOVIEMBRE
	VELADA CELEBRADA EL DIA 18 DE DICIEMBRE



